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Poznavali smo se preko Sest desetljeca, s razdobljima intimnog prijateljevanja: prakticki
od njegovog useljenja u atelijer u upravo zavrSenoj Turininoj zgradi u Krizanic¢evoj. Uredio
sam njegovu prvu monografiju ,Crtezi“, napisao sam i nekoliko predgovora, no trebam
u prigodi javne rijeCi paziti na ,obliti privatorum®,

U kreativnom pa i formativnom smislu rekao bih da glava zagnjurena u ruke stoji na po-
Cetku i na kraju Vanistinog stvaralastva: dva crteza olovkom —ona u ,Vecernjem ocajanju”
na rovinjskoj pijaci (namjerno koristim taj dijalektizam u svrhu prizivanja metafizickog
slikarstva) iz 1954. te ona Krleze na bolesnickom krevetu iz 1981.

U drugoj polovici 20. stoljec¢a u hrvatskom slikarstvu Vanista je nezaobilazan. Ulazi u
povijest umjetnosti u rujnu 1952. izlozbom sa Stancicem u Muzeju za umjetnost i obrt,
koju se prvotno planiralo odrzati u stanu (iste godine kada ljeti Exat izlagao u Piceljevom
stanu). Bile su to slike jednog drugog realizma, razli¢itog od onog prevladavajuceg rea-
lizma tadasnijin revijalnih izlozbi. Motivi elementarne mrtve prirode i tamni interijeri, pusti
krajolici s drugacijom paletom od one u okruzju postimpresionistickog kolorizma, u kojem
je klasika iz Bonnardove skale najviSa granica i najdalji uzor. Bile su to slike drugacije
gradnje od one kodificirane, uvjetno receno, sezanisticke discipline.

Razdoblje te VaniStine morfologije najbolje je zatvoriti 1954. slikom indikativnog naslova
,Laterna magica“, s kojom u njegovo slikarstvo ulaze nove ideje inkubirane Cetveromje-
seCnim boravkom u Parizu i domacim ,MedaSima pod travom*“ na rijeCkom ,Salonu 54"
(Junek, Tartaglia).

S jedne strane tu je osvjeStavanje praznine kao ispraznjenosti prostora, Sto je bila tema
tog vremena u glazbi, literaturi i skulpturi te trajektorija prema potpunoj depersonaliza-
ciji. 0d ,Puta“ 1953. do ,Ceste” sljiedece godine, s Parizom i Rovinjem izmedu njih, od
slikarskog crteza uglienom, mimeticki vezanog uz krajolik do tehnickog nacrta tvrdom
olovkom vuc¢enom ravnalom. Takva putanja prisutna je ¢ak i u naslovima — od deskrip-
tivnih do generickih.

S druge strane i boja Zivi svoj Zivot rastacuci objektivnu realnost svojim pigmentom poput
liSajeva na povrSini platna, u tamnim muklim suzvucjima, s jakim svjetlosnim kontrastima
te u slozenim tehnoloSkim procedurama. To su kleinovske kozmogonije derivirane iz
holandskog, rembrantovskog baroka.

Postupno se arhipelag svjetala ,ulancio” u vibrantnu traku do rubova pravokutnika,
ekvatorijalno ga dijeleci, a ostatak slike ispraznio u pasivnu mrklinu ili luminoznu Supljinu.
Vanista je doSao, Maljevicevim rijeCima, do slike Cistog senzibiliteta, do, moze li se reci,
ikonoklasticke ikone. To je slika izvornog, zimskog naslova ,XII* iz 1964., koju su kasnije
poCeli nazivati ,Srebrena crta na bijeloj pozadini“, a nije slu¢ajna ni snjezna epizoda s
ostavljanjem sestrinske slike u Sumi Jelenovca.

Nad ovom slikom (,Srebrenom crtom* i njenim izvedenicama) velika je korona, da upo-
trijebim Cestu oznaku iz suvremene glazbe, a sljedecih pet godina Vanista ne slika.




Vanistinu nefiguraciju prati njegovo radikalno postojanje u drustvu ,Gorgone“, u pri-
jateljskom okupljanju ljudi slicnog habitusa koji su se nalazili u promjenljivom sastavu
zbog povremenog zajednickog djelovanja za ,vlastitu upotrebu*, u ironijskom obratu na
viadajucu kolektivnost (1959. - 1966. godine). Vanista je rekao: ,Gorgona je bila samo
sudionistvo u egzistenciji, u koje smo unijeli malo tamnih sastojaka: apsurd, prazninu.*
Sliénih manje-viSe redovnih druzenja i simpozija bilo je tada po Zagrebu, od ,plenuma“
i zajedniCkin odlazaka na trznicu do ,simpozijskog” pretresanja aktualnosti. Za razliku
od ,Gorgone*, ti ,serklovi“ nisu bili apstinentski.

Teznja je bila izrazavanje oslobodeno nuznosti artefakta, dovoljna je bila pisana ili usmena
wizjava 0 namjeri“. Njihovo djelovanje nije bilo likovno, oni nisu bili likovna grupa, nego
enklava, odnosno komuna za filozofijsko i kulturoloSko Sirenje podrucja slobode. U tom
se drusStvu njegovala, bez ambicija Sireg utjecaja i protiv svakog institucionaliziranja,
marginalnost vlastitog polozaja u tadasnjoj drusStvenoj hijerarhiji i sustavu vrijednosti,
beskompromisnost umjetnickog stava s punom svijesti o njegovoj subverzivnosti i neinte-
griranosti. Organizirale su se manifestacije i komunikacije — sve sa suprotnim predznakom
prema okolnoj produkciji (kao mekani Duchampov ,,anti-“ ), pojavile su se prve zrake nove
europske ,negativne artisticnosti“, izdavao se istoimeni anti-casopis, priredivale su se
izlozbe rada deklasiranih sadrzaja, ophodilo se poStom  (po mogucnosti, visokokurijalnim
stilom) ili razgovorom na zajedniCkim seansama te sastajanjem zbog Sutnje. U gorgo-
naskom ozracju i sama praksa slikarstva postala je suvisna. Slika se moze i zamisliti, jer
su za njenu transmisiju i dekodiranje dovoljne pisane upute. Bio je to egzistencijalizam
doveden do nihilizma i do apsurda.

Prepoznajem komponentu takve ideje deaurizacije autorstva, izvedbe i rukopisa, u Va-
sarelyjevoj kombinatorici kojom teledirigira svojim asistentima fiziCku izvedbu slike, a
Vasarely je dobro poznavao, slijedom bauhausovske filijacije, Moholy Nagyjevo telefonsko
prenoSenje slike. | rije¢ ,meandar” koja postaje Kniferov sinonim (Knifer je u ¢vrstom
jezgru grupe) iz Vasarelyjevog je tezaurusa, za koju vjerujem da ju je Vanista prenio. On je
dobro poznavao Vasarelyjevo djelo jos iz pariskog boravka i bio s njim u korespondenciji.
Vec i po madarskoj liniji, preko zene, znao je za njegove ,meandre” kojima se vracao
cijelo desetljece i koji su crtez u Vasarelyjevoj ,Gorgoni® br. 4, 1961.

Interesantan mi je i otvoren za daljnju razradu taj ulazak Vasarelyja u Zagreb iz dva
neoCekivana izvora: Picelja i Vaniste. VrSnjaci, kolege iz klase na Akademiji, svaki je
iz njegovog ,kozmickog folklora“ (poopcio sam naslov na cijeli opus) uzeo ono prema
vlastitom senzibilitetu: ,Nove tendencije i ,Gorgona“ - coincidentia oppositorum.

Evidentna je sinkronost ,Gorgone*” sa slicnim grupacijama po svijetu: ,Zero” (Njemacka),
posebno milanski ,Azimuth* (zbog Manzonija, njegovih ideja i ,prakse® popularnih u
zagrebackoj ekskluzivi), a danas bismo dodali i lokalnu dadaistiCku inspiraciju u ,Zenitu*
te podsjetili i na Marka Ristica iz njegovog nadrealistickog doba. U slicnom duhu krece
se ,Fluxus®, pa Arrabalov ,Panique” (Kelemenova veza s Arrabalom — Apokaliptika).




Savjest mi ne da mira pa bih se prisjetio u krugu ,,Gorgone® i jednog zaboravljenog, ali
iz sjene vrlo utjecajnog, intelektualca lve Steinera. Njegovu prisutnost, njegove Odette,
tek treba evidentirati, a primijetio bih, Sto je interesantno za interpretirati, da tu nema
Stancica, Dioskura Vanistinih ranih godina.

Podsjetio bih i na prijateljstvo s vrSnjakom Milkom Kelemenom, epistolistom kao i Va-
nista, pokretacem MuziCkog bijenala odrzanog u travnju 1961. (navodim mjesec kako
bih ukazao da su pripreme morale poceti puno ranije) i njegovim bratom Borisom, u
neponovljivom kustoskom timu Gradske galerije, iz kojeg su dvojica deklarirani gorgonasi
i dobri znalci najavangardnijih ekstralikovnih svjetskih tendencija: Putar i BaSicevic.

U tom kompleksu interpretacija VaniSte zaboravlja se i dvadeset godina kasniji bilten
,Postgorgona® u dva navrata (1985.-86. | 2007.) kao i ,Post Scriptum*“ (1989.)

Nocna fotografija osvijetljenog izloga praznih polica devet puta ponovljena u Vanistinom
autorskom prvom broju ,Gorgone” (1961.) metafora je njegove umjetnicke pozicije.
Indikativno mi je da je iskazuje fotografijom, kao ready-made. Bez obzira na programsku
efemernost, ,Gorgona“ ima bogatu fotodokumentaciju za to vrijeme (opet uloga fotografa
Gradske galerije).

Kada se reinkarnira, bilo je to heraldickom figurom svoje kéeri Ane (u ¢emu nalazim puno
simbolike). DoSavsi do ideje, Vanista se dramatiCno obratio: vratio se slici i slikarstvu,
,mimetiCkom impulsu®, ponovnom unoSenju tematskog sadrzaja, predmetnog sloja u slici.
Slika prizore s kojima je duboko prisan: zagrebacke vedute (posebno trnjansku periferiju),
Vukomericke gorice (pred kojima se prisjecam MatoSeve opservacije ,0 moralnoj lekciji
hrvatskog pejzaza“), zatim skromno cvijece, pa mrtve prirode (pred kojima se prisje¢amo
stolova sa slika ,Posljednje vecCere").

Predlozio bih, za podsjetnik buducih razmatranja, da se ne previdi tih, preko Cetiri de-
setljeca figurativnog slikarstva te druge polovice Vanistinog Zivota.

Trebalo bi se zadrzati pred akvarelima, pred kojima je Bruno Buli¢ vidio Covjeka odra-
slog na terenu koji oplakuju Cetiri rijeke), pred pastelima, pred ovim danas napustenim
tehnikama koje pokazuju punocu Vanistine likovnosti i vjestine. Crtezi ostaju vertikalom
Vanistina opusa: od onih s prve izlozbe, autoportreta, Prousta i Rimbauda, do posljednjih
crteznih kolaza. Novinska fotografija, za Vanistu crtaca je naprosto motiv koji interpretira
prema svojoj likovnoj maniri.

Ne zaboravimo njegove zapise, a podsjetio bih i na njega kao sivu eminenciju ,Galerije
11" (komplementarne gorgonaskom ,Studiju G¥)

Ono Sto Ce nazalost nestati, to je sjecanje na Vanistu Covjeka - sugovornika, upucenog
i prisnog, koji nam je pomogao otkrivati svjetove.

Zdenko Tonkovic




Ravna linija izvedena ravnalom najkraca je udaljenost izmedu dvije tocke.
Hladna, oStrinom na crtezu kompenzira nedostatak jakih poteza, tamnih crta
i mrlja, temperamentan zamah. Misaonija, ona odaje i pomankanje zivota.
Nema potrebe za opisivanjem, nije deskriptivna. zraz neodlucnosti, ali i oblik
odricanja, ona je, u neku ruku, i znak nepristajanja.

Iz Knjige zapisa, 2003.




Diptin, 1964,




Paris, Notre Dame, 1957.




Klijet u PerSunoveu, 1970,
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Venecija, 1964.
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Zumberak, Jesen, 1970.
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Selo Picoti, 1971.
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Selo Picoti, 1971.
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Slieme pod snijegom, 1971,




Selo Dubranec, proljece, 1972.
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Savjetnik vecer

Tartaglia je govorio da je to idealan trenutak dana, kada se u polumraku ne vidi
niSta do esencijalnog i osnovnog u motivu. Slikali smo jednu mrtvu prirodu cijele
godine, ljudski lik viSe mjeseci.

Iz Knjige zapisa, 2003.
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Voce, 1975.




Pejzaz, 1978.







Poslije kise, 1978.







Sa Dabre, oko 1979.
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Maksimir, 1980.




1972. u Cazmanskoj

Na balkonu nasega stana u Cazmanskoj ulici, na devetom katu, KrleZa gleda
preko Save Novi Zagreb, Turopolje u daljini i kaze: — Zasto Se grade ovi kredenci
U kojima ljuai poput majmuna jedni drugima sjede na glavi? To nema nikakvog
smisla! To su kopije europskog urbanizma koji je unistio svijet i sada tamani
zaostale sredine, Aziju, juznu Ameriku, ove nase prostore. Kako to da nema
nikoga od nasih ljudl, arhitekata da se tome suprostavi, da kaze rijec ako vec ne
moze nista uciniti?

Iz Knjige zapisa, 2003.

Miroslav Krleza, 1981.

26




T4

27



Dubranec, 1981,
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Pejzaz, 1985.
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Pejzaz, 1981.
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Pejzaz, 1983.
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Jagode, 1981,
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Sipak, 1986.

Proliece, 1985.
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Mrtva priroda, 1986.




Stogovi siiena, 1986.
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More kod Karlobaga, 1987,
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Iz Maksimira, 1987.
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Zumberak, prvi snijeg, 1988. (XI)
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Pejzaz, 1989.
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Smokve, 1988.




\oce, 1988.
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Proljece, Hrvatsko Zagorje, 1990.
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Pejzaz, 1990.
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Ribe, 1990.




/ima, 1990.
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Selo Picoti kod Kravarskog, 1990/92.
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More kod Krka, 1993.
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Kravarsko, 1994,
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Iz Portoroza, 1995.
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\Vukomericke gorice, 1994,
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Planina Zumberak, 1998,
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Najljepsi trenutak je onaj kad znak pocinje postajati crtez.

* Kk Kk

Treba pruZiti ocekivano, ali na neocekivani nacin.

* ok *

Vrijednost nekog ljudskog djela bitno zavisi od snage covjecjeg uma, tek
usputno od oruda.

Iz Knjige zapisa, 2003.
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Mrtva priroda, 1994,






Greben u Piranskom zaljevu, 1995.
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Pliesivica, 1995.
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Motovun, Istra, 1996.

Hvar sa Braca, 1996.
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Sava, toranj televiziie, 1997.

Planina Vidova gora, 1996.
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Zumberak, kisa, 1996.

Pejzaz, 1998.
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1997.

Selo Picoti,
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Kravarsko, zima, 1998.
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Proljece, 1999,




Vukomericke gorice, 2000.
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Cvijece, 2000.




Cvijece, 2000.
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Slikanje je posve privatni pothvat u kojem ne pomazu principi, ni marijivost, ne
pomaze dosljeanost, nema pravila. A djelo (ako se pojavi) samo je slucaj, poklon.

* Kk Kk

Svako djelo, koa prvo, govori da je bilo, ili nije bilo, potrebno da bude Stvoreno.

* ok *

Dobar motiv je onaj koji je priroda ili rasvjeta djelomicno naslikala po nacinu
Slikara. Tako ga slikar prepoznaye.

Iz Knjige zapisa, 2003.

76




S e

Cesnjak, 2001,
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Jedra na horizontu, 1999,
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Jedrilice, 20071,
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Venecija, 2001,
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Venecija, 2001,

Pejzaz, 2001,
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Tri ruze u vazi, 2001.
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Cvijece, 2003.
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Pucina, 20071,
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Svjetionik, 2002,
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Selo Picoti, 2002.

88




Vidova gora, otok Brac, 2003.
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Varazdin breg, 2004.

91




Pejzaz u sjeni, 2004,
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Planina, vecer, srpanj, 2004,
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/Zima ll, 2004.

95



Morski pejzaz, 2005.

Jedrenjak, 2005.
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Dvije linije, sivobijela i plavosiva, 2013.




Dvije linije, bljedoplava i bijelosiva, 2013,




CRTEZI

1950. - 2005.



Akt, oko 1950.
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Cesta, 1953,
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Selo Recica, 1953,
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Rovinj, 1954,




¢, 0ko 1955.

i

105




Pejzaz, 1955.




Kovacnica, zima, 1958.
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Dok u Delftu, 1962.
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Vjekoslav Karas, 1965.
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Studija po Racicu, oko 1970.
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Kuca u Topuskom, 1972,




VukomeriCke gorice, 1972,

Vukomericke gorice, 1972,
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Studija pejzaza, 1972.
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VukomeriCke gorice, 1972,







Zrinjevac, 1973.
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Cmrok navecer, 1974,
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Pogled kroz prozor, 1974.




Supetar, 7. mj. 1974,
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Kuca br. 8, 1976.
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Kuhinjski prozor, 1977.
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Primorski pejzaz, 1978.
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Iz Maksimira, 1982.

Molo, 2003.
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Suma-usjek, 1985.
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Drvece, 1988.
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Cempres, cesta Dubrovnik Cilipi, 1990.




Pejzaz, 2002.
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Belo Horizonte, 2005.
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0 mom djedu

Godina je 1998. Nedjelja je ujutro na Skolskom igralistu osnovne Skole u Trnju. Na igralistu
se nalazi dvoje ljudi. DjeCak od 6 godina neuko pokuSava dodati nogometnu loptu svom
partneru za igru. Njegov partner za igru odjeven je u odijelo s kravatom te nogomet igra
drzeci svoj Sesir, odnosno Skrlak na glavi. DjeCak je sretan da mu je partner za igru djed
koji ga uci kako pravilno Sutnuti nogometnu loptu.

Godina je 2005. Djecak je uzbuden, sredina je kolovoza. Njegova obitelj lietuje u Rovinju.
Danas njegov djed dolazi u posjet iz Zagreba. DoduSe, kratki posjet, jer djed dolazi na
svega dva dana. Sredina kolovoza nije ga prisilila na lakSu odjevnu kombinaciju. Odijelo i
Skrlak. Djed uzima svake godine istu sobu, sobu 107 s pogledom na unutraSnje dvoriste.
Pogled na more i ljude ga ne zanima, treba svoj mir.

Godina je 2016. Na 5. katu Krizaniceve ulice u Zagrebu nalazi se isti nogometni duo.
Stan je ispunjen mirisom Caja od Sipka, topao je proljetni dan, keksi na stolu, uz Caj.
Djed i unuk sjede u sobi za primanje. Utorak je, na kioske su dosli novi brojevi tjednika
i dnevnih novina. Djed je u lezecem polozaju, oCi su mu prekrivene bijelom krpom te s
punom koncentracijom slusa tjednik za tjednikom, kolumnu za kolumnom, koje mu unuk
Cita. Prolaze sati i sati.

Godina je 2018. Unuk viSe nema kome Citati, niti s kime igrati nogomet. Praznina i nita-
vilo, kako bi rekao njegov djed. Ugodno iznenaden, dobiva poziv od gospodina KrajaCica.
Ugodni razgovor vraca ga u drugacije vrijeme, bolje vrijeme. Unuk dobiva osjecaj i uvid
u dugi i plodni, poslovni i privatni odnos Josipa Vaniste i Nikole Krajacica.

Godina je 2019. U ugodnoj atmosferi galerije Mona Lisa, Nikola KrajaCi¢ upoznaje
me s joS dvojicom dugogodiSnjih poznanika moga djeda, Zlatkom i Martinom Henc,
a prisutan je i prof. Zdenko Tonkovi¢. Nazo¢no drustvo dogovorilo je da se kolekcija
radova akademika Josipa Vaniste prikaze javnosti pocetkom 2020. godine u galeriji
Mona Lisa.

Luka Filipovic, unuk Josipa Vaniste

U Zagrebu, kolovoz 2019.

129







Popis reprodukcija

9 str.

10 str.

11 str.

12 str.

13 str.

14 str.

15 str.

16 str.

17 str.

19 str.

20 str.

22 str,

24 str,

25 str,

27 str.

28 str.

29 str.

Diptih, 1964.
akrilik/platno, 2x(140 x 180) cm, sign.: na poledini
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pastel/liner papir, 28 x 42 cm, sign.. d.d. JV
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Pejzaz, 1981.
pastel/papir, 28,5 x 41 cm, sign.: d.d. JV

Pejzaz, 1983.
pastel/papir, 11,5 x 16,3 cm, sign.: d.g. JV

Pejzaz, 1984.
pastel/papir, 19 x 41,5 cm, sign.. d.d. JV.

Jagode, 1981.
pastel/papir, 20 x 29,5 cm, sign.: g.d. J.V

Sipak, 1986.
pastel/papir, 19 x 26 cm, bez sign.

Proljeée, 1985.
ulje/platno, 55 ¢ 97,5 cm, sign.. d.d. JV

Mrtva priroda, 1986.
ulje/platno, 34,5 x 39,5 cm, sign.: d.d. JV

Stogovi sijena, 1986.
pastel/karton, 25 x 35 cm, sign.: d.d. JV.

More kod Karlobaga, 1987.
pastel/papir, 15 x 43,7 cm, sign.. d.d. JV.

Iz Maksimira, 1987.
ulje/platno, 30,5 x 51,4 cm, sign.: d.d. J.V.

Zumberak, prvi snijeg, 1988. (XI)
pastel/papir, 27,5 x 27,5 cm, sign.: d.g. JV.

Pejzaz, 1989.
pastela/karton, 19 x 32 cm, sign.: d.g. J.V.

Smokve, 1988.
ulje/platno, 15 x 18 cm, sign.: d.d. JV.

Voce, 1988.
ulje/platno, 27,3 x 31,5 cm, sign.: d.g. J.V.

Proljeée, Hrvatsko Zagorje, 1990.
ulje/platno, 70 x 90 cm, sign.: d.d. JV.

Pejzaz, 1990.
pastel/papir, 31 x 27 cm, sign.. d.d. JV

Ribe, 1990.
ulje/platno, 40 x 50 cm, sign.: d.d. JV.
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Zima, 1990.
ulje/platno, 50 x 70 cm, sign.: d.d. JV

Selo Picoti kod Kravarskog, 1990/92.
ulje/platno, 55 x 97,5 cm, sign.: d.d. JV.

More kod Krka, 1993.
ulje/platno, 28 x 42 c¢m, sign.. d.d. J.V.

Pejzaz, 1994.
ulje/platno, 35,3 x 39,2 cm, sign.: d.d. J.V.

Kravarsko, 1994.
ulie/platno, 65 x 80 cm, sign.: d.d. J.V.

Iz Portoroza, 1995.
pastel/karton, 19,2 x 29,8 cm, sign.. d.d. JV

Vukomericke gorice, 1994.
tempera/karton, 18 x 30 cm, sign.. d.d. J. VaniSta

Planina Zumberak, 1998.
pastel/leiner papir, 23,2 x 41,3 cm, sign.: d.d. JV.
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Mrtva priroda, 1994.
ulje/platno, 54 x 41 cm, sign.: d.d. J.V.

Greben u Piranskom zaljevu, 1995.
pastel/papir, 22 x 26 cm, sign.. d.d. JV

PljesSivica, 1995.
ulje/platno, 42 x 70 cm, sign.: d.d. JV.

Hvar sa Braca, 1996.
pastel/karton, 36,9 x 25,8 cm, sign.: d.g. JV

Motovun, Istra, 1996.
pastel/karton, 22,7 x 43 ¢cm, dign.: d.g. JV.

Sava, toran;j televizije, 1997.
pastel/karton, 23,8 x 43,7 cm, sign.: d.g. JV

Planina Vidova gora, 1996.
pastel/karton, 15,4 x 24,4 cm, sign.: d.d. JV

Zumberak, kisa, 1996.
komb. tehnika/papir, 16,5 x 26,5 cm, sign.: d.d. JV.

Pejzaz, 1998.
ulje/platno, 46 x 80 cm, sign.: d.d. J.V.

Selo Pi¢oti, 1997.
ulje/platno, sign.. d.d. JV.

Kravarsko, zima, 1998.
pastel, 48 x 69 cm, sign.. d.d. JV

Proljece, 1999.
pastel, 30 x 27,5 cm, sign.: 1.d. J.V.

Vukomericke gorice, 2000.
ulje/platno, 65 x 80 cm, sign.: d.d. J.V.

Cvijece, 2000.
ulje/platno, 35 x 30 cm, sign.: d.d. JV.

Cvijece, 2000.
ulje/platno, 24 x 32 cm, sign.: d.d. JV.

Cesnjak, 2001.
ulie/platno, 31,5 x 45,7 cm, sign.. d.d. JV

Jedra na horizontu, 1999.
ulje/platno, 30 x 40 cm, sign.: d.d. JV.

Jedrilice, 2001.
ulje/platno, 31 x 41 cm, sign.: d.d. JV.

Venecija, 2001.
olovka/pastel/papir, 24,3 x 35 cm, sign.: d.d. JV.
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Venecija, 2001.
pastel/karton, 33 x 47 cm, sign.: d.d. JV

Pejzaz, 2001.
ulje/platno, 46 x 80 cm, sign.: d.d. JV

Tri ruze u vazi, 2001.
ulje/platno, 32,5 x 24,5 cm, sign.. d.d. J.V

Cvijece, 2003.
ulje/platno, 40 x 27 cm, sign.: d.d. JV

Pucina, 2001.
ulje/platno, 30 x 40 cm, sign.: d.d. J.V

Svjetionik, 2002.
pastel/papir, 33,8 x 27,5 cm, sign.: d.d. JV

Selo Picoti, 2002.
ulje/platno, 50 x 65 cm, sign.: d.d. JV

Vidova gora, otok Brac, 2003.
pastel/karton, 29 x 41,8 cm, sign.. d.d. JV

Varazdin breg, 2004.
ulje/platno, 60 x 101 cm, sign.. d.d. J.V.

Pejzaz u sjeni, 2004.
pastel/karton, 27 x 43,3 cm, sign.: d.g. JV.
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Planina, vecer, srpanj, 2004.
pastel/leiner papir, 23,2 x 34,3 cm, sign.: d.d. JV

Zima ll, 2004.

tempera/kolaz/fotografija, 19,3 x 28,7 cm, sign.: d.d.

Morski pejzaz, 2005.
ulje/platno, 50 x 70 cm, sign.: d.d. JV

Jedrenjak, 2005.
ulje/platno, 29,5 x 40,4 cm, sign.. d.d. JV

Dvije linije, sivobijela i plavosiva, 2013.
akrilik/platno, 89 x 116 cm, sign.: na poledini

Dvije linije, blijedoplava i bijelosiva, 2013.
akrilik/platno, 89 x 116 cm, sign.: na poledini

Akt, oko 1950.
olovka/karton, 44 x 28,6 cm, sign.. d.d. J. Vanista

Cesta, 1953.
uglien/papir, 14 x 20 cm, sign.: d.d. 53 J. Vanista

Selo Recica, 1953.
olovka/karton, 20,3 x 27,2 cm, sign.: d.d. JV.

Rovinj, 1954.
olovka/karton, 17 x 25,5 cm, sign.: d.d. J.V.

Gavran, 1991.

JV
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V¢, oko 1955.
olovka/karton, 31 x 22 cm, sign.. d.d. JV

Pejzaz, 1955.
olovka/karton, 25 x 20,5 cm, sign.: d.d. JV

Kovacnica, zima, 1958.
olovka/karton, 24 x 30,5 cm, sign.: d.d. JV

Dok u Delftu, 1962.
olovka/leiner karton, 37,5 x 20,8 c¢m, sign.: d.g. JV

Vjekoslav Karas, 1965.
olovka/karton, 35 x 27 c¢m, sign.: d.d. JV

Studija po Racicu, oko 1970.
olovka, 34,3 x 27,3 cm, sign.: d.d. JV

Kuéa u Topuskom, 1972,
olovka/karton, 24,4 x 30,9 cm, sign.: d.d. JV

Vukomericke gorice, 1972.
olovka u boji, 13 x 29 c¢m, sign.: d.d. JV.

Vukomericke gorice, 1972.
olovka/karton, 16,4 x 35,3 cm, sign.: d.d. JV

Studija pejzaza, 1972.
olovka/karton, 9,5 x 13,8 cm, sign.: d.d. JV

Vukomericke gorice, 1972.
olovka/papir schoellershamer, 26,9 x 36,9 cm,
sign.. d.d. JV

Zrinjevac, 1973.
olovka/karton, 32 x 48 cm, bez sign.

Cmrok naveder, 1974.
olovka/papir, 20,3 x 25,3 cm, sign.: d.d. J. Vanista

Pogled kroz prozor, 1974.
olovka/papir, 27 x 21 cm, sign.: d.d. J. Vanita 74
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Supetar, 7. mj. 1974.
olovka/karton, 32 x 48 cm, sign.: d.d. JV

Kuéa br. 8, 1976.
olovka/papir, 32 x 42 cm, sign.: 1.d. J. Vanista 76.

Kuhinjski prozor, 1977.
olovka/papir, 26 x 36,5 cm, sign.: d.d. J. Vanista 77.

Primorski pejzaz, 1978.
olovka/papir, 21 x 30,5 cm, sign.: d.d. JV.

Iz Maksimira, 1982.
olovka/papir, 16 x 50 cm, sign.: d.d. JV.

Molo, 2003.
olovka/papir, 14,5 x 26,5 cm, sign.. d.d. JV.

Suma-usjek, 1985.
uglien/karton, 41,5 x 31,5 cm, sign.: d.d. J. VaniSta

Drvece, 1988.
olovka/karton, 32 x 31,5 cm, sign.: d.d. J. VaniSta

Cempres, cesta Dubrovnik Cilipi, 1990.
olovka/papir, 29,5 x 20,5 cm, sign.. d.d. JV

Pejzaz, 2002.
olovka/karton, 28,8 x 38,8 cm, sign.: d.d. JV

Belo Horizonte, 2005.
olovka/kreda/crtaci papir, 42,5 x 35,7 c¢m,
sign.. d.d. 2005. JV

Hrvatsko Primorije, selo Barci, 1974.
komb. teh./karton 28,2 x 22,3 cm,
sign.: d.d. Hrv. Primorje selo Barci 74, J. VaniSta

Gavran, 1991.
pastel/karton, 22,8 x 33,8 cm, sign.. d.g. JV
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