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Valovi i virovi Victora Vasarelyja

Medu svim likovnim umjetnicima koji nisu pripadali “povijesnoj avangardi”
(to jest razdoblju od kubizma do dadaizma, eventualno do nadrealizma,
dakle izmedu 1907. i 1924.) Victor Vasarely je jedan od onih koji su
najodredenije sacuvali izazov inovativnosti i potrebu djelovanja na samim
granicama odabranoga medija. Kao malo koji od svojih suvremenika trajno
je prosirivao podrudje svojih zanimanja i istrazivanja, a vlastitu je imagi-
naciju stavio u sluzbu kolektivhoga programa, dovodedéi je do samoga ruba
individualnoga zrtvovanja, samoponistavanja maste u strukturalnim eks-
perimentima i metodi¢nim, egzaktnim optickim rjeSenjima.

Roden u Pec¢uhu 1908. godine, svoje umjetnicki formativne godine proveo
je u Budimpesti, gdje je - uz studij medicine, potom napusten - zapoceo
djelovati unutar Bortnykove radionice, u kojoj se osje¢ao duh Bauhausa.
Iz svoje madarske domovine mozda je ponio neke arhetipske figure i kro-
matske preferencije, ali je slobodniji ambijent nasao u Parizu, u koji se
doseljuje 1930. godine i radi kao primijenjeni umjetnik, baveéi se reklam-
nom grafikom. Uz iskustvo “gestalt” psihologije na njega bitno utjece
konstruktivno-racionalisticka linija moderne umjetnosti, a posebno, ¢ini
se, Kleeova sustavnost, udruzena s ludickom dosjetljivo$éu i linearnom
ritmi¢noscu.



Rani Vasarelyjevi radovi nastali su dinamiziranjem crno-bijelih odnosa,
paralelnih i vijugavih izmjena pozitivnih i negativnih (ili punih i praznih)
pojaseva, polja, nizova. Organsku inspiraciju ponudio mu je motiv zebre (sa
svojim usporednim, no kontrastirajué¢im prugama) ili pak motiv harlekina,
pierrota (sa svojim kockastim krpicama, svojevrsnim patchwork-om). A kad
se oslobodio svake figurativne aluzije djelovao je neko vrijeme u okrilju geo-
metrijske apstrakcije, nedaleko od iskustva grupe “Cercle et Carré” (Krug

i Kvadrat). Ne¢emo kazati da se potom posvetio bas “kvadraturi kruga”, ali
ostaje ¢injenica da su Vasarelyjeve kompleksnije, slozenije kompozicije u
najvecoj mjeri bile ostvarene kombinacijama kvadrati¢a i kruzica.
Originalna i individualno prepoznatljiva djela pocela su se ucestalije javljati
pedesetih godina (prosloga stoljeéa, dakako), kada je kadrove rasparcelirao
u nizove analognih ili komplementarnih jedinica, odnosno slozio od na-
kupina medusobno sli¢nih ¢estica kojima je gradio iluzionisticki izazovne
cjeline. Njegove mrezaste, zvjezdaste ili loptaste strukture (sa svojevrsnim
apscisama i ordinatama, meridijanima i paralelama, koncentri¢nim ili cen-
trifugalnim silnicama) uspostavile su autonomni poredak oblika, koji moze
asocijativno podsjetiti na atome i molekule, na sazvijezda i morske valove,
na kristale i virove, na mikro i makrovizure od ameba do svemira.
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Razvoj Vasarelyjeve metode vodio ga je sve viSe prema strogosti i disciplini
kompozicione resetke, no kompenzativno i prema sve ve¢em bogatstvu u
sarolikosti koloristickih odnosa, tonskih preljeva i kontrasta. Osim toga, uz
uvecanu sugestiju reljefnosti i dubine doslo je i do stvarnih trodimenzionalnih
rjeSenja. ProraCunatost i egzaktnost odnosa u kadru omogucila je postupno
sve vece koristenje kompjutora, a jednom uspostavljena rjeSenje mogla su

se umnazati u multiplim, u grafickim, serigrafskim verzijama i varijantama.
Nema dvojbe da je Vasarely jedan od najizrazitijih prethodnika scijentisticki
orijentiranih “novih tendencija” a na drugi nacin i uzor ili otac takozvanoga
op-arta.

Vasarelyjevo stvaralastvo vrlo je rano imalo odjeka u hrvatskoj sredini,
zahvaljujuéi interesu nekih nasih umjetnika i galerista. Prijateljstvo s Piceljem
i zalaganje Boze Beka doveli su do organiziranja njegove znacajne izlozbe u
Zagrebu jos 1968. godine, a 1988. odrzana je velika prezentacija gotovo ret-
rospektivnog karaktera. Sredina koja je osim Picelja, dala Suteja i Srneca,
Richtera i Dobrovica, imala je razloga posebno se suociti s djelom znacajnoga
madarskog i europskog likovnjaka - plasticara, autora koji je oblikovnom
stvaralastvu dao dotad nenaslutive protege.

Imao sam zadovoljstvo prikazati Vasarelyjevu izlozbu 1968. godine i nagla-
siti njegovu ambiciju da djelima dade socijalnu funkciju estetske preobrazbe
okolisa, ali sam iskazao i stanovite rezerve u odnosu na iskljucivost toga
programa. Medutim, takoder sam imao potrebu razluciti njegov postupak

od mehanicistickih i totaliziraju¢ih nacela “vrtloga novog svijeta” s obzirom



da Vasarelyjeva rjesenja jos uvijek racunaju na intuitivnu investiciju i
afektivnu provokaciju, te nisu puka intelektualna konstrukcija nego pro-
jekt prosirivanja nasega senzibiliteta s rizikom ulaska u slijepu ulicu, ili s
opasnos$éu nezadovoljavajucih, tantalovskih posrtanja na rubu mogucéega
cilja. Zaklju¢io sam pomirujuée: “A nemogucénost krajnjeg dohvaéanja,
uz ostalo, odreduje njegovo djelo upravo kao umjetnost, jer je jedan od
glavnih zadataka umjetnosti’ - kako rece Walter Benjamin - ‘da stvara
zahtjeve koje jo$ nije kadra zadovoljiti’.”

Gotovo pola stolje¢a nakon pisanja tog mladenackog osvrta veseo sam
$to se mogu jo$ jednom obratiti Vasarelyjevu fenomenu i, zahvaljujudéi
inicijativi Galerije Mona Lisa, u Zagrebu vidjeti doli¢an izbor njegovih
grafika. Rasponi okupljenih radova dovoljni su da ukazu na djelovanje
metodi¢noga duha koji aktivira povr$inu iznudujuéi kineticke efekte

nase vizualne reakcije. Osim djela izvedenih strogom geometri¢noscu i
sustavnom progresijom elemenata, nai¢i ¢emo na par primjeraka izra-
zitije ludicke orijentacije (s motivom zebre, kita, antromorfnih obrisa ili
spiralnih zavojnica), no uvijek s egzaktnoscu, jezgrovitoscéu i ¢isto¢om
kompozicionih opcija, te s nekonvencionalnim izborom koloristic¢kih
binoma ili izazovno fosforescirajuc¢ih kromatskih solucija. U svakom
slu¢aju Victor Vasarely svojim “planetarnim folklorom” ne ostavlja mjesta
ravnodus$nosti, bilo da nas upucéuje prema mondrianovskoj kontempla-
tivnosti ili pak prema escherovskoj za¢udnosti. A najbolje bi bilo kazati -
prema vasarelyjevskoj lucidnoj kombinatorici nemira i sklada.

Tonko Maroevié
Zagreb, 2012.

"\\1/7



AEEEnE
~ AEEEEE

T - -
. N W .. 9

#




’l

)

“ \ F;
g OF 1) I

\
\
.I‘Ihl‘-'.j‘.'.i (m

\
i)










10






12







14



15



16



17



18



'II.'._- i

o

g | A | A0 | A
| n I
= ! 1
1
| |

s |
- |

.l EEEEEEEN
,

19



hum
strdim

kenneth g. heffel fine art inc.vancouver, b.c. canada
inter-continental art agency Itd. vancouver,b.c. canada
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mapa VANCOUVER

U izdanju Kenneth G. Heffel fine Art inc.
Vancouver, Canada i Inter-continental art agency
Itd. Vancouver, Canada.

Tiskali su mapu koja sadrzi 8 originalnih listova
u 75 primjeraka numeriranih 1/75 do 75/75 i 20
primjeraka van prodaje.

Listovi veli¢ine 76x76cm su tiskani kao serigrafije
u atelijeru Silium Paris prema kreaciji i pod
kontrolom umjetnika.

Svi su listovi potpisani od Vasarelyja.
Realizacija mape je povjerena atelijeru Duval
Paris.

Djelo je zavrSeno u lipnju 1982.

69/75
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Sto se mene tice, izabrao sam konstruktivni put apstrakcije, ¢iji su
madarski pobornici bili Lajos Kassidk, Moholy-Nagy i Sandor Bortnyk.

Konstruktivizam, odnosno neoplasticizam, bio je samo apstrakcija forme.
RaspolozZenja i reminiscencije okolisa jo$ su dugo zivjele u slikama.
Trebamo dakle naciniti korak dalje! Veé¢ oko 1935. u mojim grafickim
studijama pojavljuju se prvi vibracijski efekti. Medutim, svjesno sam se
kinetickim efektima poceo baviti tek oko 1950. godine. U nadolaze¢im
sam godinama kreirao ona crno-bijela, pozitivho-negativna djela koja su
danas postala svjetska moda pod nazivom op-art to jest opticka umjetnost.

Sto je zapravo op-art ili kineti¢ka apstrakcija? Nije nista drugo, ve¢
uvodenje dimanzije kretanja, prostora i vremena u plasti¢ni svijet. Jo$
smo uvijek u dvodimenzionalnom svijetu, ali je iluzija stvaranja prostora

i kretanja u mikro-vremenu tako jaka da djeluje kao stvarnost. Dakako
samo na razini retine oka. Suoceni smo s optickim fenomenom. Kom-
pozicija se sastoji od malih, ali mnogobrojnih geometrijskih oblika koji u
skladu s topografijom proizvode miran ili dinamic¢an ugodaj. Analizi slike
je moguce pristupiti i pomoc¢u teorije informacije. Par da-ne putem sis-
tema pitanja moze se programirati u elektronskom mozgu. Istraziva¢ima
se otvara izuzetno bogata perspektiva, ateljersko-empiri¢ni pristup umjet-
nika postaje samo uspomenom iz proslosti. Umjetnik, nakon $to je pro-
gramirao djelo, prepusta stroju munjevito pretrazivanje beskrajnog broja
mogucnosti. Izabrat ¢e i primijeniti najljepse i najprikladnije rjesenje.
Subjektivna referenca publike ostvarit ¢e se glasovanjem, $to sve u svemu
pruza statistic¢ku istinu.

Vasarely
1969.
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Zivotopis

9. travnja 1906. rodio se u Pec¢uhu. Djetinj-
stvo provodi u Piestaniju i Budimpesti.
Upisuje studij medicine koji prekida zbog in-
teresa za umjetnost. 1927. Studira u privatnoj
skoli crtanja Volkmanna Podolinia, gdje pr-
venstveno savladava tradicionalne akademske
tehnike. 1928. Clan je “Radionice” Sandora
Bortnyika, nazvane “budimpestanski Bau-
haus”. Upoznaje Klaru Spinner. 1930. Odlazi
u Pariz, Zeni se Klarom Spinner. (Nakon rata
odlaze u Arcueil. U Annet-sur-Marne odlaze
1961. gdje Vasarely zivi do kraja zivota.)
Ispocetka u Parizu radi kao primijenjeni graficar za tvrtku Havas, Draeger
i Devambez. Suprotnost crnog i bijelog te motivi zebre i tigra u njegovim
djelima pojavljuju se izmedu 1933. 1 1938. 1940. Upoznaje Denis René,
koji kao kolekcionar i vlasnik galerije podrzava Vasarelyjeve teznje. 1944-
47. Pocinje intenzivno slikati u tehnici ulja. Djela iz ovog razdoblja kasnije
naziva “stranputicama”. 1947-51. Razvija apstraktnu konstrukciju slika
koje se pojavljuju u periodima Denfert, Belle Isle i Gordes / Christal. 1951-
55. Ispituje dinamicne, vibrirajuée, crno-bijele vizualne temelje slika. To
je razdoblje nastanka op-arta, u kojem su ostvareni i brojni arhitektonski i
muralni projekti. Od 1955. dosljedno radi na ostvarenju “Plasti¢nog jedin-
stva” i pronalazenju novih moguénosti kinetickog formiranja. 1955-65.
Nastaju djela ciklusa “Meduzvjezdani folklor”, u fokusu njegove djelatnosti
nalazi se stvaranje serija umjetnickih djela. Sredinom $ezdesetih godina
bavi se dvo i trodimenzionalnim prikazom osmerokuta. Tada nastaju ciklusi
Bidim, Hexagone, Tridim, Vega, Linija. Od 1970. izraduje sazete preglede,
arhitektonske integracije i didakticke programe, koji se ispocetka vezu

za Muzej Vasarely u Gordesu (1970.), a potom za americke, njemacke

i norveske Zaklade Vasarely. 1976. Otvorenje fondacije Vasarely u Aix-
en-Provencu, koji je ujedno i medunarodna radionica za sintezu likovne
umjetnosti i arhitekture, te analiti¢cko-vizualne eksperimente. Otvorenje
Muzeja Vasarely u Pe¢uhu. 1987. Otvorenje Muzeja Vasarely u dvorcu
Zichy u Budimpesti. 14. ozujka 1997. umire u Annet-sur-Marne.
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15.
16.
17.
18.
19.
20.

. Bez naziva, 1970., originalna serigrafija, 81x8 1cm, 100/250
. Plavi pravokutnici, originalna serigrafija, 75x73cm, 87/125

. Bez naziva, 1970., originalna serigrafija, 81x8 1cm, 100/250
. Reech, originalna serigrafija, 67x67cm, 2666/5000

. Sin-Hat-A, 1974., originalna serigrafija, 60x49.5cm, 17/340
. Kocka, originalna serigrafija, 65x55c¢m, HC

. Carden, originalna serigrafija, 92.5x71cm, 142/240

. Vilag, 1978., originalna serigrafija, 82x76cm, 186/275

. Virgo, 1982., originalna serigrafija, 76x76cm, 20/75

. Bi-rhombs, 1977., originalna serigrafija, 110x66cm, 96/250
. Bi-rhombs, originalna serigrafija, 102x59cm, 26/250
. Bez naziva, originalna serigrafija, 79x65cm, 2/250
. Bez naziva, litografija, 65x50cm, 107/135
. Mapa Vancouver, 1982, originalne serigrafije, 76x76cm, 69/75
1. Haynal str.22
. Letz str.23
. Vallas  str.24
. Terroide str.25
. Virgo  str.26
. Domb’b’ str.27
. Lum str.28
8. Stridim str.29
Flower girl, originalna serigrafija, 85x56cm, 216/275
Flower girl, 1980., originalna serigrafija, 77x50cm, 182/250
Origines IV, 1986., originalna serigrafija, 54x76c¢m, 97/200
Superpositions, originalna serigrafija, 83x60cm, 156/275
Flower girl, originalna serigrafija, 77x50cm, 140/250
Zebre, oko 1980., originalna serigrafija, 49x50cm, 31/90
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str.6
str.7
str.9
str.11
str.12
str.12
str.13
str.14
str.15
str.16
str.17
str.18
str.19
str.20-29

str.30
str.31
str.32
str.33
str.35
str.37

39
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